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Marie-Pierre Gibert
& Ulrike Hanna Meinhof

Inspiration triangulaire

Musique, tourisme et développement a Madagascar

Maintien ou réinvention d’une vision inégalitaire évolutionniste et post-
colonialiste entre Nord et Sud, incompréhensions réciproques, relations
superficielles, non prise en compte des populations « visitées », autant de
critiques qui ont longtemps été adressées tant aux projets de développement
qu’aux activités touristiques'. Dans une tentative de réponse, un tournant a
été amorcé dans les années 1990 vers des pratiques encourageant la « partici-
pation locale »2, I’empowerment ou le « développement durable » d’une part,
I’émergence des concepts de « tourisme solidaire » ou « tourisme respon-
sable »3 imaginés et valorisés par les professionnels du tourisme et du déve-
loppement de 1’autre. Ces solutions ne semblent pas pour autant étre exemptes
de probleémes, et en premier lieu celui d’un décalage entre rhétorique et
pratique. Certes, la nécessité de « rendre la parole » aux premiers concernés
est énoncée et encouragée par tous, et les grands organismes d’aide au déve-
loppement (Banque Mondiale, FMI, etc.) ne sont pas en reste, mais cela ne
semble pas toujours étre le cas sur le terrain et les relations de pouvoir
demeurent souvent inégales (Chabloz 2007 ; Goedefroit 2007 ; Pottier et al.
2003 ; Woost 1997). Dans le méme temps, certains auteurs s’interrogent sur
le role que joue « la nébuleuse des ONG du Sud » (Atlani-Duault 2005) dans

1. La littérature critique portant sur les actions de développement est immense. Pour
trois étapes de la réflexion, voir par exemple ESCOBAR (1991), GOEDEFROIT & REVERET
(2007), GRILLO & STIRRAT (1997).

2. Les Participatory Poverty Assessments (PPAS) sont ainsi mis en place par la
Banque Mondiale et le FMI au milieu des années 1990 (POTTIER 2003 : 24-25).
Voir notamment POTTIER ET AL (2003) sur le role de(s) « savoir(s) local(aux) »
dans les actions de développement.

3. Ou encore « tourisme responsable », « solidaire », « équitable », « alternatif », etc.
Certains auteurs emploient chacun de ces termes dans une perspective différente
(ZYSBERG 2004 : 19), d’autres les envisagent au contraire comme pouvant étre
utilisés comme des synonymes (CHABLOZ 2007 : 33). C’est cette seconde position
que nous adopterons dans le présent article. Voir également E. COHEN (2002)
pour un bilan sur ce rapport entre tourisme et « sustainability ».
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une période ou les grandes agences d’aide au développement encouragent
I’action de la « société civile » locale.

C’est dans ce contexte que nous a semblée intéressante la découverte, au
fil d’une recherche portant sur tout autre chose ou presque, de plusieurs situa-
tions ou se construisent des relations d’échange et de soutien mutuel entre
musiciens et organisations humanitaires et dans lesquelles le tourisme joue
tantdt le role de déclencheur, tantdt au contraire découle de cette rencontre
entre membres d’une ONG et artistes. Ces configurations nous sont apparues
en explorant les réseaux de relations construites par des musiciens malgaches
avec lesquels nous travaillons actuellement dans le cadre d’une recherche
sur les réseaux transnationaux d’artistes a travers I’ Afrique et I’Europe®.

Si les trois domaines — tourisme, développement’ et musique — sont
aujourd’hui de plus en plus étudiés par les chercheurs en sciences humaines
et sociales, soit pour eux-mémes, soit dans leur articulation deux a deux,
la triple mise en relation 1’est encore rarement. C’est donc ce triangle d’inter-
relations ou I’articulation entre ces trois entités peut s’effectuer selon diffé-
rentes modalités, que nous nous proposons d’explorer ici en analysant les
trajectoires et les motivations de différents acteurs. Les exemples sur les-
quels s’appuie cet article présentent trois parcours différents qui mettent
tous en relation un groupe de personnes associées a une ONG ou une associa-
tion caritative® allemande ou autrichienne, des populations malgaches vivant
dans des régions souvent trés pauvres du pays, et plusieurs musiciens mal-
gaches engagés socialement et/ou politiquement dans leur propre pays. Dans
les trois cas, ce qui nous intéresse particulierement n’est pas tant de ques-
tionner la relation entre touristes et musiciens, touristes et habitants, ou
encore touristes et « développeurs », que d’envisager 1’expérience touristique
comme « un moment » dans un parcours qui articule membres d’une ONG
venus « du Nord », musiciens d’un pays dit « du Sud », et population locale.

4. L’ensemble du projet TNMundi est effectué grace au financement du Arts and
Humanities Research Council (Royaume-Uni) que nous tenons a remercier ici.
Nos remerciements vont également a Sébastien Lodeiro, Dama, Laurent Berger,
Natacha Borrel et les évaluateurs anonymes pour leurs remarques extrémement
constructives.

5. Nous adopterons ici la position de GARDNER & LEWIS (1996 : 2) concernant le
terme « développement » : étant lui méme porteur des connotations « évolution-
nistes » que 1’on cherche a éviter, il nous est pourtant nécessaire de I’employer
si I’on veut justement analyser ces pratiques et relations puisqu’il est de fait « un
ensemble de pratiques et de relations » ou agences, programmes de développe-
ment ou travailleurs sont des « entités objectives ».

6. Dans cet article, nous utiliserons les termes « ONG » et « association caritative
et/ou humanitaire » comme synonymes. L’expression « pratiques caritatives et
humanitaires » sera envisagée au sens large, englobant a la fois les grosses struc-
tures institutionnelles (de type ONU ou Banque Mondiale) et les actions de coo-
pérations organisées en petites structures indépendantes. C’est toutefois de ces
dernieres qu’il sera plus particulierement question dans les cas présentés en détail
ici.
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Nous faisons I’hypothese que I’arrivée dans le duo développement-tourisme
d’une troisieme dimension, celle des pratiques culturelles (ici la musique),
et plus particulicrement de leurs acteurs, les musiciens, contribue a la fois
a dépasser les incompréhensions entre membres d’une ONG venus d’Europe
et population malgache qu’ils sont venus « aider », ainsi qu’a rééquilibrer
— en partie au moins — les inégalités inévitablement créées par ces pra-
tiques d’aide a sens unique’.

Tourisme, musique et développement : des relations duelles

Tourisme et musique partagent une longue histoire commune : des décou-
vertes musicales faites aux siecles précédents par les grands voyageurs aux
répertoires dansés et musicaux locaux revisités pour animer des soirées tou-
ristiques, en passant par les festivals de musique d’abord inspirés par Wagner
il y a plus d’un siecle (Boret er al. 2005) ou la mise en valeur d’une ville
ou d’une région grice a son importance dans ’histoire de la musique. Ces
différentes configurations, ainsi que leurs effets et raisons d’étre, font 1’objet
de nombreuses recherches en sciences sociales depuis quelques décennies®.
S’articulant en un débat sur les avantages et inconvénients de la mise en
valeur d’un territoire par la présentation de ses pratiques artistiques’, ces
recherches placent plus particulierement les questions du « contact culturel »
et de I’« authenticité » au centre de la réflexion. De fait, ces deux positions
opposées étaient déja soulignées par de Kadt (1979) a la fin des années
1970 dans son rapport rédigé pour 1I’Unesco et la Banque Mondiale. D’un
coOté, le tourisme est envisagé comme conduisant a la transformation (néga-
tive), voir a la « dégénérescence » des pratiques culturelles ou de I’artisanat
d’une région ou d’un pays. De I’autre, le tourisme est vu comme permettant
la conservation de produits ou de pratiques artistiques qui auraient sinon

7. Quoique pas toujours explicitement envisagée dans une perspective maussienne,
et donc en termes de rupture du cycle de don et contre-don (MAUSS 1997), cette
construction d’une inégalité entre donneurs et receveurs tient une grande place
dans la littérature critique des pratiques de développement. Nous y reviendrons.

8. Le theme du tourisme était ainsi au coeur du 4° colloque de I’International Council
of Traditional Music (ICTM) il y a plus de vingt ans (KAEPPLER & LEWIN 1986),
et il vient & nouveau d’étre choisi pour le 25th Symposium of the ICTM Study
Group on Ethnochoreology. Pour autant, le tourisme lui-méme a mis longtemps
a s’imposer en anthropologie sociale et sociologie comme sujet d’étude « sérieux »,
et peut-étre davantage encore dans 1’espace francophone comme le rappellent sou-
vent les éditeurs de divers numéros spéciaux parus récemment (PICARD & MICHAUD
2001 ; DOQUET & LE MENESTREL 2006 ; REAU & PoUPEAU 2007).

9. Depuis les premieres conclusions du rapport rendu par DE KADT (1979) jusqu’a
aujourd’hui, et concernant des lieux extrémement divers : du Royaume-Uni
(CoHEN 1997) a Bali (BRUNER 2005) en passant par Goa (SALDANHA 2002) ou
certaines régions rurales de I’ Australie (GIBSON 2002 ; GIBSON & CONNELL 2005).
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disparu, et/ou stimulant la créativité et I’innovation des artistes et artisans
(de Kadt 1979)'°, a tel point que certains auteurs parlent méme de « com-
mercial value of art for tourism » (Zeppell & Hall cités dans Smith 2003 :
137). Le présent article n’a cependant pas ’intention de prendre directement
position dans ce débat, mais de se pencher plus particulierement sur la rela-
tion de découverte réciproque qui lie musique et tourisme. La découverte
d’une musique peut en effet faire naitre le désir d’aller dans le pays d’ori-
gine des musiciens, et réciproquement, séjourner dans un pays mene souvent
a en aimer la (une, des) musique(s).

Cette question de mise en valeur d’un lieu par I’utilisation de pratiques
artistiques nous conduits vers le pole du développement puisqu’elle est
extrémement présente tant dans la littérature du développement que dans
celle, critique, sur le développement. D’autres liens existent entre ces deux
domaines, mais ils ne font encore qu’assez rarement 1’objet de recherches
empiriques. Il existe ainsi des ONG qui tendent a intégrer dans leurs pro-
grammes le financement de projets dits « culturels » en soutenant les artistes
locaux'! et/ou qui utilisent les arts comme vecteurs de certaines de leurs
actions. Par ailleurs, un certain nombre de musiciens de renom participent
de facon ponctuelle a diverses campagnes de sensibilisation d’aide et de
développement, ces actions étant souvent connues grace a leur large médiati-
sation'2. Quoique cette utilisation de la musique comme vecteur de sensibili-
sation soit présente dans certains parcours analysés dans cet article, la
relation entre musique/musiciens et ONG explorée ici est un peu différente :
les musiciens malgaches jouent ici le rdole d’interface entre associations
humanitaires européennes et paysans malgaches.

10. Sur cet intérét des grands organismes de développement pour I’activité touristique
des les années 1960, voir MICHAUD (2001 : 15).

11. C’est le cas notamment de I’une des ONG présente a Madagascar et étudiée dans
le cadre de notre recherche, Azafady, <http://www.azafady.org/>. Ce type de finan-
cement se lit également en filigrane dans de nombreux articles sans pour autant
étre traité directement ; voir par exemple GILMAN & FENN (2006) ou PARDUE (2004).

12. On pensera ainsi aux nombreux musiciens et chanteurs sollicités par les orga-
nismes d’aide au développement tel que 1’Unesco ou la Banque Mondiale. Un
exemple parmi tant d’autres est celui d’une dizaine d’artistes africains célebres
(et parmi eux le musicien malgache Jaojoby) enregistrant We are the Drums
(2004) dans le cadre d’un des projets destinés a atteindre les « UN Millennium
Development Goals ». Une autre forme de cette imbrication entre musique, enga-
gement politique et ONG est celle que 1’on retrouve dans le travail de ’'ONG
britannique Sandblast, <http://www.sandblast-arts.org> avec le groupe saharawi
Tiris, ou encore du projet Desert Rebel, <http://desertrebel.com> auquel F. BENSIGNOR
(2006) a dernierement consacré un article et F. BERGERON (2005) un film docu-
mentaire. De manicre différente, et souvent contestée, citons les concerts multi-
sites du Live 8, organisés par Bob Geldof en collaboration avec le mouvement
Global Call to Action Against Poverty. A ce sujet, voir I’article de BiccuM (2007 :
111) qui envisage ce spectacle du Live 8 comme une « popularisation du dévelop-
pement » largement prise en charge par I’Etat britannique.
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Enfin, et comme cela a déja été mentionné en introduction, au croise-
ment, d’une part, de la réorientation des politiques de développement vers
des méthodes de « participation locale » et, d’autre part, des nombreuses
recherches menées depuis plusieurs décennies sur les impacts sociaux, culturels
et environnementaux du tourisme, a émergé le concept de « tourisme durable ».
C’est particulierement le cas a Madagascar depuis la fin des années 1980
comme le montre B. Sarrasin (2005 : 171 sq.) qui parle d’une « instrumenta-
lisation du tourisme pour 1’environnement ». Les travaux récents montrent
cependant que les relations construites dans ces nouveaux contextes entre
touristes « responsables » et habitants des régions dites « a développer »
demeurent problématiques'?. L’une des formes extrémes de ce type de tou-
risme a la frontiere des pratiques humanitaires est celle de volontariat ou
de bénévolat'* dans certaines ONG : des voyageurs curieux ou engagés socia-
lement découvrent ces programmes de volontariat et décident d’y participer
comme alternative a un tourisme « plus direct ». Ils deviennent alors travailleurs
humanitaires temporaires et cela les mene parfois a occuper ensuite un poste
permanent dans une ONG. Toutefois, quoique de tels liens entre expérience
touristique et engagement dans les pratiques caritatives et humanitaires appa-
raissent parfois furtivement ou implicitement au détour de certains travaux
de chercheurs en sciences sociales's, seuls quelques-uns de ces travaux ques-
tionnent directement ce point de contact entre tourisme et développement.
C’est le cas notamment de X. Zunigo (2007) qui envisage le volontariat comme
« figure spécifique du tourisme »'® ou d’E. Grégoire (2006) qui montre com-
ment séjours touristiques et naissances de petites ONG sensibilisées aux condi-
tions de vie des populations touaregs du Niger sont intimement liés. C’est
donc sous cet angle, tant thématique que méthodologique, que nous nous
proposons d’explorer la relation développement-tourisme.

13. Un certain nombre de travaux récents se penchent sur les relations entre touristes
et populations locales : CHABLOZ (2007) analyse les décalages ou « malentendus »
qui persistent entre chacun ; BRUNER (2005) développe la notion de « touristic
borderzone » ; CAUVIN VERNER (2007) s’intéresse aux imaginaires réciproques et
aux stratégies — calculées ou non — de repositionnement qui ont lieu dans ces
interactions ; ou encore MOWFORTH & MUNT (1998).

14. Sur la différence entre volontariat et bénévolat, voir SIMEANT (2001) et ZUNIGO
(2007).

15. C’est le cas par exemple dans CHABLOZ (2007 : 47), ROTH (2007 : 8) et SIMEANT
(2001 : 49). Pour des travaux analysant plus particulierement les trajectoires de
divers membres d’organismes humanitaires, voir KAUFMANN (1997), ROTH (2007),
SIMEANT (2001), ainsi que le chapitre 5 de MOWFORTH & MUNT (1998).

16. L’article de ZUNIGO (2007) montre bien cette possible superposition entre tourisme
et pratique humanitaire et caritative, non pas dans la perspective habituelle des
travaux portant sur le tourisme solidaire mais en étudiant les ambiguités qui
entourent la pratique du volontariat.
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Analyse des discours, représentations et perceptions

Logique d’exposition et logique de recherche sont souvent différentes. Notre
point d’entrée dans ce travail ne fut ni Madagascar, ni les ONG européennes,
mais d’abord un musicien malgache, Zafimahaleo Rasolofondraosolo — dit
Dama —, membre du groupe Mahaleo, puis 1’ensemble des Mahaleo et finale-
ment d’autres artistes malgaches. C’est en suivant le parcours de chacun
que sont apparus ces multiples liens avec des ONG européennes, ainsi que
les points de contacts qui existent entre ces ONG. C’est donc déja selon la
perspective de ces deux groupes d’acteurs — musiciens et membres d’ONG —
que nous avons pénétré le « monde du développement ». Ce sera cette méme
perspective que nous adopterons dans le présent article, cherchant a interro-
ger leurs discours, leurs perceptions, et leurs motivations, concernant des
rencontres et une expérience d’aide au développement qu’ils considerent
comme réussies.

Partant des récits que font les membres de trois associations européennes
(I’une allemande, les deux autres autrichiennes), nous chercherons a com-
prendre comment ce qu’ils disent d’eux-mémes et de leurs expériences guide
et influence leurs pratiques sur le terrain. Selon S. Goedefroit et J.-P. Revéret
(2007 : 14), « Madagascar est peut-&tre, plus que d’autres pays, le réceptacle
d’un déversement de projets de développement, sans doute a cause des fan-
tasmes que fait naftre la situation d’extréme pauvreté dans laquelle se trouve
la population, opposée a I’extréme richesse de la biodiversité de celle qu’on
appelle la Grande fle ». Or ce qui nous intéresse ici est justement la maniére
dont les protagonistes de ces trois histoires de vie articulent cette tension
entre un imaginaire misérabiliste et/ou paternaliste souvent prégnant dans
les représentations de « la pauvreté dans le Tiers Monde » (Street 1994) et
une perspective plus égalitaire fondée sur une relation d’échange qu’ils
mettent peu a peu en place avec des artistes malgaches.

Une large partie de ce travail prendra donc appui sur les discours — d’ou
le parti pris de publier de longs extraits d’entretiens —, que 1’on mettra en
regard des expériences de vie quotidienne de ces acteurs, de leurs différents
projets et de leurs réseaux de connaissances!’. L’approche sera résolument
constructiviste puisqu’il s’agira de saisir au plus pres les relations qui se
développent entre les différents acteurs, ainsi que les réseaux qu’ils mobi-
lisent et/ou mettent en place. Adoptant le point de vue des « développeurs »
et des artistes pour mieux le questionner, cet article n’a en revanche pas
pour but d’analyser la mise en pratique de ces discours dans les villages
malgaches concernés, ni d’en évaluer les conséquences en termes de déve-
loppement. D’autre part, dans la mesure ou, au commencement de ce travail

17. Le « terrain » ethnographique n’est donc pas ici a envisager en termes de lieu,
mais d’individus que 1’on suit au fil de leurs activités, de leurs déplacements et
de leurs rencontres.



MUSIQUE, TOURISME ET DEVELOPPEMENT A MADAGASCAR 233

se trouve une recherche portant sur les réseaux des artistes, et non sur des
questions touchant au développement ou aux organisations humanitaires, il
ne s’agit ici que de résultats exploratoires, d’une premiere étape de réflexion
sur ces relations triangulaires qui lient tourisme, développement et musique.

Dans un premier temps nous nous pencherons de maniere trés empirique
et volontairement tres peu analytique sur trois cas de « développeurs » : quelle
est leur trajectoire, quel role joue le tourisme dans ce parcours, et comment
la musique et les musiciens entrent a leur tour dans I’histoire. Dans une
seconde partie, nous nous arréterons sur les points qui, communs a tous ces
récits, nous semblent concourir a ce qui est percu par les acteurs comme
un rééquilibrage des relations entre « développeurs » et « populations locales »
par I'intermédiaire d’une troisieme catégorie d’acteurs que sont les musi-
ciens, et la mise en place d’un systeme de réseaux qui s’articulent a la fois
au niveau du local, du régional, du national et du transnational '8,

Histoires d’une rencontre

Du tourisme a I'aide au développement, via la musique :
["histoire d’Anne et Erich et "association Freunde Madagaskars

L’activité touristique est au point de départ de tout le parcours d’A. et E.,
couple d’Allemands vivant 2 Munich!'®. Au milieu des années 1980, ils
découvrent Madagascar « par hasard » lors d’un voyage touristique a 1’ile
Maurice au cours duquel leur avion survole la Grande ile. Ils s’y rendent
quelques années plus tard et, enchantés par ce séjour, ils multiplient leurs
voyages pendant les années qui suivent.

« C’était en 1987, notre premier voyage a Madagascar, et on s’est baladé dans tout
le pays avec un sac a dos, sans plans précis. On est tombés amoureux du pays, on
ne pouvait plus partir de la, on a rencontré des gens, et I’année d’apres on était
de retour. Et ainsi de suite pendant ces 20 dernieres années, on est retournés a
Madagascar tres régulierement, une fois par an, des fois méme deux [...] » (Erich) 20,

18. Dans leur introduction au récent numéro de la revue Autrepart intitulé « Tourisme
culturel, réseaux et recompositions sociales » DOQUET et LE MENESTREL (2006)
déploraient le manque d’études empiriques qui dépassent le cadre avant tout local
des travaux portant sur le tourisme, alors méme qu’elles étaient convaincues de
I’existence de réseaux beaucoup plus larges.

19. Retraités tous les deux depuis quelques années a peine. Erich est titulaire d’un
master de sociologie et a mené pendant trente ans des recherches sur la jeunesse
au sein du German Youth Institute de Munich. De son c6té, Anne fut longtemps
directrice d’un large centre comprenant plusieurs jardins d’enfants et garderies.

20. Sauf indication contraire, les entretiens retranscrits ici ont été menés en allemand
(ou dialecte autrichien de la région de Altmiinster dans le cas de H. et S.) par
Ulrike H. Meinhof, puis traduits en francais par les auteurs pour les besoins de
cette publication.
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Ces nombreuses et régulieres demandes de visa pour Madagascar finissent
par attirer I’attention du conseiller honoraire de I’ambassade malgache en
Allemagne qui leur téléphone un jour pour leur proposer d’adhérer a 1’asso-
ciation d’envergure nationale Deutsch-Madagassischer Verein (Association
germano-malgache), qui organise et finance divers projets de développement
a Madagascar?'. Puis, lors de la premicre réunion de cette association, ils
découvrent I’existence d’une petite ONG, Freunde Madagaskars??> (Les Amis
de Madagascar), nouvellement créée par des Munichois a leur retour d’un
séjour touristique a Madagascar, et destinée a aider les enfants d’une école de
la petite ville de Belo-sur-Tsiribihina, a 1’ouest de I'ile. E. et A. en deviennent
également membres?’. Leur entrée dans ces deux associations marque donc
leur passage vers le monde de ’humanitaire et du caritatif. S’impliquant
toujours davantage dans les projets de I'une et I’autre des associations, ils
multiplient leurs voyages a Madagascar, combinant désormais accompagne-
ment de la mise en place de projets de développement et tourisme. Mais,
peu a peu, ils réalisent que ce type de projets ne va pas sans problemes,
car ils sont construits sur des illusions d’Européens désireux de faire le bien
en allant aider les « pauvres Malgaches dans le besoin », mais ne parviennent
pas a saisir la réalité du terrain. E. et A. ressentent donc de plus en plus
le besoin d’une médiation locale. Ce faisant, ils prennent conscience, a I’échelle
de leur propre expérience, de ce que les anthropologues du développement
montrent du doigt depuis plusieurs décennies, a savoir les incompréhensions
réciproques et la non-viabilité de projets créés hors du contexte local de
leur application. L’association engage alors un enseignant malgache égale-
ment formé a la mise en place de projets de développement, et désireux
d’aller travailler a Belo car il vient originellement de cette région. Il met
en place un large programme qui ne concerne plus seulement les conditions
de travail dans 1’école et le bien-€tre des enfants, mais s’intéresse plus large-
ment aux familles de ces éleves.

Puis une autre rencontre va permettre a E. et A. de poursuivre dans
cette direction de médiation « locale ». Lors d’une célébration, a Berlin, du
jour de I’Indépendance malgache, ils font la connaissance d’un musicien
malgache venu jouer pour I’occasion et, par son intermédiaire, établissent
le contact avec son frere Ricky, musicien renommé vivant a Antananarivo.
Ricky est également co-créateur, avec le musicien Dama du groupe malgache
Mahaleo?*, du projet malgache Voajanahari dont le but est de sensibiliser

21. <http://www.dmve.de>.

22. <http://www.freunde-madagaskars.de>.

23. Leur participation a cette association est devenue de plus en plus centrale au fil
des années, a tel point qu’Erich en est aujourd’hui le président.

24. Dama est I’un des sept membres d’un des groupes les plus connus a Madagascar,
Mabhaleo, créé en 1972 lors des mouvements de protestation populaire qui secouent
Madagascar et meénent finalement au renversement du gouvernement néo-colonial.
De cet engagement politique dans les années 1970 découle la direction prise
jusqu’a aujourd’hui par chacun des musiciens dans divers engagements sociaux,
environnementaux et/ou politiques. Dama (chant, guitare et harmonica) est socio-
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divers publics (malgaches et étrangers, ruraux et urbains) a la situation de
Madagascar par l’intermédiaire de concerts-débats donnant la parole au
public®. Ainsi, lorsque Ricky, Dama et Hajazz (autre musicien malgache)
viennent présenter ce projet pres de Cologne quelques temps plus tard, E.
et A. s’y rendent puis rejoignent les artistes apres le concert. Enthousiasmés
et fascinés par Ricky et Dama, tant par leur dimension d’artistes que d’étres
humains, et par les buts de 1’association Voajanahari, ils leur proposent de
collaborer a I'un des projets mené par Freunde Madagaskars.

« Dama et Ricky ont accepté et ont donné un concert formidable a Belo [...]. Les
gens nous ont dit que c’était I’événement culturel le plus important dans toute 1’his-
toire de la ville. [...] Et tout le public a mis ses plus beaux habits, et tous les
gens importants de la ville étaient présents aussi, et au final il est venu prés de
500 personnes » (Erich).

Grice au concert bénévole organisé en soutien a 1’association Freunde
Madagaskars, et plus généralement a la venue de ces artistes a Belo-sur-
Tsiribihina, les habitants de la ville venus assister au concert commencent
véritablement a s’ouvrir de leurs préoccupations devant E. et A., par ’inter-
médiaire des musiciens.

« Lors de notre derniére visite liée au concert de Dama et Ricky a Belo, les représen-
tants des associations de paysans sont venus a 1’hotel ou était Dama et pendant
toute une matinée, Dama a di discuter des problemes des paysans avec eux. Et
c’est a ce moment-la que nous nous sommes rendus compte que nos limitations a
I’école, le professeur et les enfants, n’étaient pas tenables a long terme, mais qu’au
contraire nous devions nous attaquer a une perspective plus large. Et comme 90 a
95 % de la population est constituée de paysans, 1’éducation des enfants est directe-
ment liée aux problémes d’agriculture, donc maintenant on comprend que c’est
absolument central, et maintenant on essaie de ’inclure, par exemple en incluant
des livres pour adultes dans notre bibliotheque » (Erich).

Selon A. et E., cette médiation permet aux membres de Freunde
Madagaskars d’étre davantage au fait de I’ensemble du contexte dans lequel
ils travaillent, et d’ajuster leur projet aux véritables besoins de la population.

logue et agriculteur de formation. Il a créé une ferme dans la région coticre de
Morondava dans laquelle il développe et transmet de nouvelles méthodes d’agri-
culture biologique ; il a également été membre du Parlement malgache a deux
reprises (candidat indépendant). Bekoto (chant et guitare) est sociologue de for-
mation, il travaille en particulier pour la défense des droits des paysans au sein
de I’association malgache IREDEC (Institut de recherche et d’application des
méthodes de développement communautaire). Fafah est chanteur a temps plein,
mais il lutte également pour la réhabilitation des quartiers les plus pauvres
d’Antananarivo. Nono (chant et guitare basse) est chirurgien. Dadah (chant et
guitare) est également chirurgien. Nous reviendrons plus loin dans cet article sur
Charle (batterie) dirigeant de la CICAFFE, et Raoul (chant et guitare), médecin
et frere de Dama. Sur le groupe Mahaleo, voir <http://www.mahaleo.com>, ainsi
que MEINHOF (2005 : 121 et sq.).
25. Pour une présentation du projet, voir <http://www.myspace.com/voajanahari>.



236 MARIE-PIERRE GIBERT & ULRIKE HANNA MEINHOF

La rencontre avec deux musiciens malgaches, eux-mémes engagés dans les
questions d’aide dans leur propre pays, semble donc venir désamorcer le
manque de compréhension qui prévalait jusque-la, en mettant en place des
relations plus profondes entre les différents acteurs. En outre, I’événement
que représente la venue jusqu’a Belo de ces deux musiciens célebres donne
de I'importance a I’association étrangeére aux yeux des habitants de cette
petite ville, puisque c’est griace a elle que Dama et Ricky sont venus.

Enfin, derniere étape dans la mise en place de ce circuit d’échange, E.
et A. commencent a trouver des dates de concerts pour Ricky et Dama a
Munich, ces spectacles permettant ensuite aux artistes d’établir a leur tour
des contacts avec d’autres organisateurs en Allemagne et en Europe. Ces
concerts remplissent plusieurs roles qui semblent mettre en place un véritable
échange. D’un coté, 1’association allemande voit son prestige rehaussé tant a
Madagascar — ou les activités de cette ONG et ses membres jouissent désormais
d’une visibilité allant jusqu’a Antananarivo’® — qu’en Allemagne — pour
sa capacité a pouvoir mettre en contact divers promoteurs culturels avec
d’excellents artistes malgaches. En outre, les membres de 1’association alle-
mande se sentent honorés par la présence de ces musiciens célebres et sont
enchantés de pouvoir ainsi les cotoyer a un niveau interpersonnel. Cela leur
permet également de mettre en place des liens étroits avec la diaspora mal-
gache en Allemagne et en Europe. Par ailleurs, en participant a ces tournées
co-financées par ’association, les artistes malgaches accedent a des scenes
musicales européennes a la fois plus nombreuses et plus variées, sortant
ainsi, en partie du moins, du réseau exclusivement communautaire.

Et la boucle est finalement bouclée : en contribuant a faire connaitre
Madagascar a 1’étranger (« To put Madagascar on the map »)*’, les musi-
ciens participent a leur maniere a cette « mise en tourisme de la culture »
dans une phase qui précede le voyage lui-méme puisque ces concerts euro-
péens se font également devant de potentiels futurs touristes.

De la musique au tourisme via |'aide au développement :
I"histoire d’Hildegard et Sepp et I"association Baobab

H. et S. sont un couple d’Autrichiens catholiques trés pratiquants, qui se
décrivent comme « touchés depuis toujours par les problemes du Tiers-
Monde ». Cherchant a faire prendre conscience de ces problémes au reste de
la population autrichienne, ils entrent régulierement en contact avec d’autres
groupes qui partagent les mémes préoccupations. C’est ainsi qu’ils ren-
contrent 1’association Welthaus-Linz dont ’une des activités est justement

26. A tel point qu’ils sont désormais recus pour diverses cérémonies du corps diplo-
matique allemand & Madagascar et malgache en Allemagne.

27. Expression régulierement utilisée par les artistes malgaches désireux d’utiliser leur
art pour faire découvrir I’existence méme de ce pays a un public non malgache.
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de coordonner les différentes actions de bénévoles de cette région. En 1998,
le directeur de la Welthaus-Linz leur propose de les aider a trouver des lieux
de concert pour un groupe de musiciens venus de Madagascar, les Mahaleo.

« Je pense qu’il y avait entre 100 et 150 personnes au concert, et ¢ca a été un vrai
succes, et avant ca [...] ils avaient fait un atelier dans un college [Gymnasium], et
I’apres-midi on les avait invités a la maison [...] et nous avions beaucoup discuté.
[...] Dama était tellement dedans, de tout son cceur et de toute son ame [...]. Ca
nous fascinai